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Kunsthaus am Museum - Trier
25 Juni - 28, August 2004

Galerie Am Blauen Wunder - Dresden
3. September - 6. Novernber 2004

Galerie im Hexenturm - Kunstverein Jiilich
17, Septemier = 10, Oktober 2004






Geboren und aufgewachsen im Dresden der sechziger und
siebziger Jahre hat Elke Daemmrich als Kind und in friiher
lugend aus der eigenen Natur heraus vehement gezeichnet
und gemalt. Dann begann das lbliche "Ausreden" von
Kunst durch Lehrer und Verwandtschaft, wobei sich nurihr
Vater demgegeniiber ambivalent verhielt. Dennoch ent-
stand eine Pause von einigen Jahren im Drang zur Kunst, in
der sie sich anpassen wollte, einen Beruf erlernte, ein dia-
konisches Jahr absolvierte. Doch das alles war es noch
nicht, der Sog des Kreativen war stirker.

Mit Zwanzig begann sie wieder, intensiv und zielgerichtet
autodidaktisch zu arbeiten, unterstiitzt und bestirkt von
der trotz auslaufender ideologischer Reglementierung
kulturtréchtigen Atmosphdre der Stadt Dresden. Einige
Monate Abendschule an der Dresdner Kunstakademie
empfand sie als verlorene Zeit, das Selbststudium an der
Séchsischen Landesbibliothek dagegen als unverzicht-
baren Gewinn. Ende der achtziger Jahre vervollstindigte
sie besonders ihr technisches Wissen im Atelier des
Dresdner Malers Eberhard von der Erde. Zu Beginn der
neunziger Jahre arbeitet sie zusammen mit einem Kreisum
den Leipziger Manfred Martin den Alteren, wobei sich ihre
Malerei seit 1989 in konstruktive und konkrete Bereiche
beweqgt.

Obwohl sie 1997 ein Besuch bei Max Bill in Zirich nach-
haltig beeindruckt hat, sagt sie im Nachhinein von dieser
Phase ihrer Entwicklung, sie habe "wie in ein schwarzes
Loch gearbeitet und einen Ausgang daraus gesucht”, Diese

Worte charakterisieren gleichermallen den kosmologi-
schen Anspruch des Konkreten wie die Tatsache, daf dieses
ihrem Naturell fremd geblieben ist. 1983 gewinnt sie, nicht
zuletzt durch Vermittlung Jirgen Schieferdeckers, ein
stipendium der Stiftung Kulturfonds Berlin, das ihr
zunichst einen halbjahrigen Arbeitsaufenthalt in der
Provence beschert. Es entstehen phantastische Landschaf-
ten der Gebirge der Region in der Hitze mediterraner
Farbigkeit. Gleichsam einer ausbrechenden Supernova im
Gegensatz zum Schwarzen Loch bekennt sie heute: "Fiir
mich ging Malerei erst 1993 |os."

Seitdem hilt sie der Sliden Frankreichs fest, auf der Suche
nach einer Wohnung ergibt sich 1995 ein giinstiger
Hauskauf im ldndlichen Tournecoupe bei Toulause, womit
sie im Gers, dem Departement 32 der Republique Frangaise
ansdssig wird, Hier formuliert und festigt sich der
unverwechselbare Stil threr gegenwértigen Malerei,

Friihzeitig fasziniert von mittelalterlicher Kunst und der
Graphik eines Goya entdeckt sie um 1985 mit der "Briicke"
die deutschen Expressionisten fiir sich, die Studien in der
Bibliothek fiigen den italienischen Futurismus, Sonia
Delaunay und Max Emst als nachhaltigste Eindriicke hin-
2u. Seit 1989 betreibt sie eine direkte Malerei, vorrangig Ol
auf Leinwand, auBier der spateren Druckgraphik entstehen
keine Arbeiten auf Papier mehr. Die Provence |4sst ihre
Malerei in nahezu Klimt'scher Geistesverwandtschaft in
Farbigkeit und dekorativen Details explodieren, wobei die



Komposition und das geistige Gewebe surrealer Para-
phrasen auf Menschliches, Tierisches und Pflanzliches
einen unverwechselbaren apokalyptischen Garten
erbliihen lassen. lhre Malerei webt kostbare Teppiche in
mediterranem Flair zwischen Orient und Okzident.

1996 gewinnt ein Bild Elke Daemmrichs den Ersten Kunst-
preis des Kulturzentrums St. Jérdme in Toulouse anldsslich
eines Wetthewerbs zum 800, Jahrestag von "Saint Semin®,
der gréBten romanischen Kirche der Stadt. Der Namens-
patron dieser Kirche, St. Saturnin, wurde von einem Stier zu
Tode geschleift, so daB auf diesem Bild zum ersten Mal in
ihrem Werk ein "Toro" auftaucht. Im gleichen Jahr findet sie
in Castres, knapp 100 Kilometer stiddstlich von Toulouse, das
Goya Museum als Ausstellungsort, welches spanischer Kunst
oder kiinstlerischen Projekten Uber Spanien gewidmet ist.
Dies regt sie an zu einem ldngerfristigen Projekt Uber das
urspanische Phinomen des Stierkampfes, das in der Kunst
durch Picasso, in der Literatur durch Hemingway schon fest
verankert ist. Davon zundchst eher abgestofien, wird das in
anderen Lindern stark umstrittene Phanomen nach
intensivem Studium von Geschichte und Gegenwart
desselben zu einem der wesentlichsten Themen ihrer Malerei.
Neben der im Frilhjahr 1999 in Castres stattfindenden
Ausstellung hat der Direktor des Musée Goya die Edition
einer graphischen Folge angeboten, was sie zu ihren
Kupferstichen fiihrt, gleichzeitig den ersten Druckgraphiken
in ihrem Werk iiberhaupt. Diesen folgen spater Linolschnitte
und Radierungen.

Es ist das Infernalische und Apokalyptische, das sie an den
"Fiestas de Toros" als Parabel auf eine ebensolche Welt in
gleichem MaBe schaudern |46t wie fasziniert. Hier hat sie
ihren Baudelaire, ihre "fleur du mal" gefunden! Wie auch
die Januskdpfigkeit der Existenz nach einem Aufenthalt in
New York 1999 den Bildern der noch unversehrten Stadt
nach dem 11. September 2001 die Bilder des Infernos
folgen 1401,

Selost in ihren scheinbar sanften Blumenbildern steckt das
doppelte Gesicht des Dschungels dieser Welt. 2003 werden
aus friedlichen "Tulpen”, in denen sich der Zdliner
Rousseau spiegeln kénnte, aus floralen Strukturen des
Wiener Phantasten Wolfgang Hutter unvermittelt
“Brennende Tulpen”... Und in diesem Jahr versteckt sie "Im
Garten Frankreichs" unter dem Dickicht lianenartigen
Blattwerks einer phantastischen Vegetation ihr Selbst-
bildnis, das wohl zu den schiinsten und faszinierendsten
dieser Art seit Arcimbeldo gehdren muB, falls denn dieser
eines gemalt haben sollte...

Gunter Ziller
Dresden, Mol 2004



Wenn ich mir die Photographien des Werkes von Elke
Daemmrich wieder anschaue, fiihle ich mich, als ob ich
das erste Mal meine gravierte Stimme oder mein Bild im
Video sehe, so als ob ich von auBen mit einer Realitit
konfrontiert ware, die ich gewdhnlich von innen betrachte.
Wir kinnen uns leicht vorstellen, daf} die Sichtweise dieser
deutschen Kinstlerin, die sich in Frankreich etabliert
hat, liber bestimmte Aspekte unserer und anderer Kul-
turen neu ist, Diesem fiigt sich ihre besondere plastische
Syntax hinzu, ihre Art und Weise, ihre visuelle Sprache zu
konstruieren, in welcher man Elemente verschiedener
Tendenzen in einem charakteristischen Konzept ver-
arbeitet findet.

Beginnen wir mit dieser fremden Mischung aus
expressiven Haltungen und rationalen Optionen. Eine
breite Palette ohne Zartheiten mischt sich mit einer
Abscheu vor Leere und komplexen Kompositionen. Der
Pinselstrich beherrscht Details oder erweitert sich in einem
agilen Strich, arbeitet am UberfluR der Mittel mit und
erzahlt von einer besorgten Frau, von unmittelbarer
kommunikativer Motwendigkeit, tief und fast physisch.
Und vor allem von einer kreativen Flut, welche, scheint es,
die Autorin kaum modellieren kann - die Analyse zeigt
nichtsdestoweniger eine tiefe Klarheit des Konzeptes -
wenn die ldee engagierte Form annimmt. Es ist, als ob Elke
Daemmrich mit dem intellektuellen Plan des Bildes in
ihrem Geist die Schemen und Normen erarbeitet, die das
Bild einnehmen werden, sich wie in einem mystischen



ProzeB in die Kreation wirft, jetzt erlaubend, dal der
Prozeld zur Realitdt wird.

Wenn Malerei einerseits das Phinomen in Teilbereichen
darstellt, andererseits fundamentales Element ist, kénnen
wir versuchen, die Botschaft zu erkennen, die durch den
plastischen Effekt und sein entsprechendes dsthetisches
Vergniigen lebt. Portraits von Tareros, Stierbilder oder die
Vision von New York als reine dkonomische Referenz und
das besondere Leiden, welches die Attentate des 11. Sep-
tember 2001 verursachten, erzahlen uns eine Serie von
Mythen, antiken und modernen, die wieder neu im Licht
erstehen, Damit die Kultur, von der man trinkt, alle Aus-
drucksformen, die wir handhaben, tief zugrundelegt.

Fiir mich {iberschwemmt sich Elke Daemmrich in unseren
Mythen und interpretiert sie von weit weniger entfernten
Positionen, die ihre Herkunft und Erziehung wvermuten
lassen, nichts lateinisches und nichtsdestoweniger aus-
reichend weit entfernt von unseren selbstgefalligen Stereo-
typen - immer sind wir wohlwollend, wenn wir uns selbst
beurteilen - damit wir mit einer Maske falscher Ironie, die
unsere Mundwinkel schmiickt, fahig sind, uns in unserem
Gewissen ohne Filter wiederzuerkennen, was uns erlaubt,
mit uns selbst zu leben; das was einer meiner Freunde
"Honigkruste" nannte und was Realitét tolerabler macht.

Und wir denken mit Distanz und ohne direkte Beziehungen
an Goya, an Lorca oder an Cervantes. Das ist Elke

Daemmrich, mit den Riesen kimpfend, ldeen und Gefilnle
angreifend, uniiberwindbare Barrieren und damit
verbunden unverinderliche Stereotypen wegwerfend.

Es ist der Miihe wert, sich mit diesem magischen Spiegel
auseinanderzusetzen, wo wir selber entscheiden, ob wir
die Wahrheit annehmen oder ob wir den selbstgefdlligen
Betrug bevorzugen. Es ist auch nicht so, daB sie im Besitz
der absoluten Wahrheit ist, aber die Frische ihrer Arbeit,
die Originalitat ihrer Herangehensweise, inre Unschuld
und dadurch schonungslose Aufrichtigkeit, verpflichten
uns zum Vergniigen des Auges, als auch zur intellektuellen
Analyse. Mit Sicherheit ist die Ubung der Miihe wert.

Héctor Lépez
Kunetkeitiker beim Heraldo de Arogon
Zarogoz, August 2002



Brennende Tulpen
Tulipes brudanres




"lafit Blumen sprechen”, sagt der Volksmund.

Bilumen sind damit nicht mehr ausschiie3lich Natur,
sondern zugleich Triiger einer thnen von Menschen
mitgegebenen Bedeutung. Sie sind Medium und Symbol.

Dalt Bilder mehr zu sagen vermogen, als es viele Worte
kinnen, diese zeitlose Einsicht stammt von keinem
Geringeren als Konfuzius. Und kaum Treffenderes |46t
sich an den Anfang eines Versuches stellen, wenn man zu
solch vielfdltigen und vor allem so vielsagenden Bildern
von Elke Daemmrich tiberhaupt Worte hinzufligen machte.
Aus einer solchen Grundeinsicht heraus, der ich als
Warthinzufiigerin nur beipflichte, kann es am heutigen
Abend nicht darum gehen, erklaren zu wollen. Die uns hier
in der Rotunde prisentierten Werke sagen in Wahrheit
alles selbst aus und dies in einer faszinierenden Art und
Weise,

Was vor uns héngt, ist eine beglickende und fesselnde
Abfolge einer Auswahl von Blumen-, Stierkampf- und
urbanen Bildern. Eine Konnerin, die oft zu frappieren
vermag und uns erstaunen macht.

Farbfliche an Farbfliche dicht aneinandergesetzt, werden
die Bilder gleichfalls durch Aberhunderte van Punkten
wieder aufgeldst. Begleitet von Kreisen, Schniérkeln und
Wellen nehmen sie alles Schwere von den Kérpern, fiir die
sie stellvertretend stehen.

In den Augen und dann in den Adern: Welches Feuer!
Welches Licht! In den Herzen welche Glut!

Eine sorgfiltige und ausbalancierte Anordnung aller
Kompositionselemente - Farbe, Form, Linie, Volumen und
Raum - bestimmt die harmonische Gesamtgestaltung
eines Bildes von Daemmrich. Symphonien in Rot - Gelb -
Blau und Griin entstehen. Expressiv aneinandergesetzte
Farbtéine erzeugen gesteigerte Farbklinge, in jeder dieser
Arbeiten.

Wahrend die Farben dieser Bilder in einem phantastischen
Zusammenhang stehen, erinnern die Formen im weitesten
Sinne an elementare Naturerscheinungen. Verfiihrerische
Nahsicht, naturalistisch dargeboten, verweisen die
angeschnittenen Rénder an den Aufenkanten der Bilder
auf einen Ausschnitt. Der Kunstgriff der VergriBerung des
Subjekts ist bei den Blumenbildern ein wesentliches
Merkmal. Sie sind mehr als eine gefallige, schone Unter-
haltung. Sie heben und bewegen und geben dem Betrach-
ter einenVollklang vom Leben.

Frische, lichte Farbigkeit findet die Gunst bei uns
Menschen. Doch Vorsicht: tiefe, grofigefasste und
schwermutsvoll gesittigte Blitenkdpfe gleichen bel
Daemmrich zuweilen einem Schlund, in den man versinken
kann.

Die Farben sind Stimmungswerte. lhre psychische und
spirituelle Wirkung gehdrt zum Inhalt der Bilder.

Ihre Bedeutung reicht noch weiter. Daemmrich hat eine
unmittelbar sinnliche und erotische Beziehung zur Farbe.
Sie ist ihr eigentliches Kommunikationsmittel in der
menschlichen Beziehung. Dunkellila, Rostrot, Feuerrot,



kiinigliches Prachtblau drehen sich in einem Bliten-
dschungel und betdren unsere Sinne,

Ein Empfinden wie bei Ténen, sei es Freude, Jubel, Trauer,
Tragik, Traum oder andere seelische Regungen, sie lassen
sich durch die Farbe susdriicken; ja, jedes Bild kann durch
den Wert und den Klang seiner Farben eine seelische
Erregung bei jedem Menschen entfachen, der empfindsam
sehen kann.

Von der Farbe nicht zu trennen und mit ihrer Wirkung
unldslich verbunden ist die Form. Sie ist gleichzeitig da,
fast immer grod und beherrschend und bei nahem be-
sehen, oft mit zwingender, eindringlicher Gebérde.

Die Pflanzen greifen mit ihren Stempeln nach uns,
verwirren unsere Sinne. Sie schleudern Samen, sie werben
und prasentieren sich geradezu liistern. Die groBen Kelche
sind wie Portraits; sie haben Individualitit!

Wie in den Blumenbildern, so hat Elke Daemmrich auch in
ihren urbanen Bildern R&ume betreten, die nahe an
Grenzen liegen, Sie weill um Gefhrdung, den schmalen
Grad nahe dem Abgrund. Die Stadtbilder verraten mit all
threm Glanz davon, dal sie nicht méglich wéren ohne die
Grenzseite, ndmlich ohne die Welt der Schatten.

Pralles urbanes Leben, symbalisiert durch Hochhaus-
scheiben, Blacke und Quader, welche am dunklen Wasser
treiben, sie werden umflogen von Planeten und Sonnen-
radern. Fremde Galaxien werfen ihre Lichter, senden
Strahlen: wir sind zu Gast in der neuen Welt und verlieren

sogleich die Balance im Hausermeer,

Kein Mensch ist zu sehen bei der Ankunft in dieser Stadt.
Allein zwischen den Irrlichtern, die aus Punkten, Wellen,
Gittern und Zackenmustern bestehen,

Schaut man intensiv, begriiBt uns aus den Punkt- und
Linienflachen heraus mit brennender Fackel die Freiheits-
statue in New York.

Kommt man ndher und taucht in die Stadt ein, soist sie mit
Menschen gefiillt. In den StraBen tost der Verkehr mit
vielen Autos und ein Helikopter umkreist das Geschehen.
Gesichter aus Tropfenmengen geben sich langsam als
Sithouette zu erkennen.

Geht man noch naher heran und schaut den Menschen ins
Gesicht, dann erstrahlen in den Augen Zahlen, im Kopf
wirbeln die kleinen Scheiben der Miinzen. Ein GeldfluB,
den keiner fassen kann, ein Strudel, in dem sich die
Menschen bewegen, Geld spuckend und verschlingend.
Das Geld verstellt den Blick, es weicht das Hirn auf. Geld
beweqgt die Welt!

Es sprengt den Hauserhorizont in zwei Teile, schiebt einen
Keil zwischen die Menschen, auf die, wie in einem Finale,
eine Scheinflut herabsegelt. |st das das Ende?

Eine weitere malerische Auseinandersetzung mit dem
Kampf um Leben und Tod beschreibt die Konfrantation von
Stier, Pferd und Mensch, Der Stierkampf, die Faszination
der Corridas, 1aAt Elke Daemmrich nicht los. Leiden-
schaftlich gern besucht die Kiinstlerin die Stierkimpfe in
Stdfrankreich, wosie lebt, und in Spanien,



Wahre Glanzleistungen ihres eigenen Farb- und Formen-
systerns finden sich unter der Serie der Stierkampfbilder.
Der Kampf ist vergleichsweise szenisch aufgefasst.
Daemmrich verzichtet auf den Picador ebensowenig wie
auf die zahllosen Zuschauer auf den Rangen der Arena,
wobei der Picador sowohl formal als auch farblich eher
vom Publikum assimiliert wird, als daB er eine Einheit mit
seinem Pferd bildet.

Der Picador hat die Aufgabe, den Stier mit einer Lanze in
den Nackenmuskel zu treffen und ihn so auf den Tod vorzu-
bereiten. Die Rolle des Picadors mit seinem schmuckvollen,
das Sonnenlicht widerspiegelnden Gewand und sein
gleichsam sexueller und blutiger Angriff im Augenblick der
'suerte de picas' ist aufregender und vom bildnerischen
Standpunkt aus ergiebiger als die des Matadors.

Das Verhiltnis der Geschlechter zueinander bildet einmal
mehr den inhaltlichen Schwerpunkt. Der Kampf des Stieres
mit dem Pferd ist symbolisch zu verstehen. Bezeichnen-
derweise sind die beiden Tiere, die Unterlegenheit und
Herrschaft versinnbildlichen, kompositorisch auf schick-
salhafte Art und Weise miteinander verwoben. Die duBeren
Konturen umfangen und verbinden sie zu einer Einheit.

Besondere Aufmerksamkeit verdient auch hier wieder das
Kolorit der Arbeiten und mit diesem die Lokalisation des
Stieres in der Komposition.

Es ist durchaus denkbar, daB die Farbwahl eine Anspielung
aufden Minotaurus als Verkdrperung der Sonne, wie esden
glteren Kulturen geldufig war, gesehen werden kann, Der

antipodische Farbklang Blau-Rot mag auf die mytholo-
gische Bedeutung von Licht und Finsternis in der Antike
hinweisen.

Aber auch auf die Rolle von Sonne und Schatten im spani-
schen Stierkampf, die eine Arena in zwei Hilften teilt.

In Anlehnung an den Sonnenkult, in dem die Finsternis der
Nacht regelmiBig dem gleiBenden Licht des Tages, der
Sonne weichen muf3, méchte ich mit Goethe schlieBen:

"Gott heilites, schied die Finsternis vom Licht,
doch mocht'esihm nicht ganz gelingen;

denn wenndas Licht in Farbe sich erbricht
muf es vorherdie Finsternis verschiingen.”

Zahme Xenien Vil 2,401

Entdecken Sie eine Kinstlerin, die von drei Kulturen ge-
pragt ist und die mit deutscher Ernsthaftigkeit, franzosisch
sthetisch vollendet, gepaart mit spanischer Expressivitdt
arbeitet,

Regina Caspers
Berfin, Moi 2003

Einfahrungsvortrog onlissiich der Aussteilungserifinung
“Von Lickt und Fewer”, Malerei und Grofik van Elke Dacmmirich
in der Bundesfinanzokodamie in Brdhl, om 2705 2003



Im Garten Frankreichs
Dans le jardin de fa France
B0 x 100 em, 2004

0l auf Leinwand
Hulle syr toile
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Bumen
Fleurs

100 x 90 ¢, 2003
01 auf Leirwand
Huite sur taile




Tulpen

Tulipes

110 % 100 om, 2003
A gt Levwand
Huile sur taile




Brennende Tulpen
Tulipes brufantes

01 & BS om, 2003
Q guf Leinwand
Rulie sur taile

Privetsommlung




Wildtulpen
Tuwlipes souvages
B0 x 80 om, 2004

Qi auf Leinwand
Ruife sur toile






Viclette Tulpen
Tulipes vinlettes

P00« B0 o, 2003
(1 auf Leinwand
Halle sur todle
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Iris

&0 & &0 cm, 2004
Al guf Leinwand
Huiie suraife




Fassiflores

40 = 30 cm; 2003
[ suf Leirmwand
Hurle sur fodie




QOrchideen
Oretfiidées

40 & 30 ¢m, 2003
Ol guf Leinwand
Hiilfe sur toile




Orehidesn
Orchidées
A0 % 8 cm, 2003
1 auf Leinward
Huile sur taile




Orchideen
Drehiviées
305 25 em, 2003
01 auf Leinwand
Huile sur toife



Orchidesn
Drchidées
30 % 35 cm, 2003
1 auf Lelpwand
sur bl
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Stiefmutiemn
Pensdes

&0 % 50 em, 2004
Ol aaf Leinward
Fiible sur taile

Privetsammivng



Blauer Stier
Toureay bled
70 % GO o, 3004
04 auF Leirwatd

Huile sur foile
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[er Fall
Lo chite

B x M0oom, 2004
0 gul Le'rward
Huile sur tolle




La pigue

50 » 40 om, 2004
O 5uf Leimwsani
Huile sur toife




Tarero

T %100 om, 1999
O aaf Leinwand
Huie sur toile






Arler Stiere
Les taros o' Arles

90 x 80 cm, 1993
01 auf Lelawand
Rulle sur taile




Eurodollar
7O-x Bl om, 2003
1wt Leinwand
Futie sur dorle




Detailansicht
aus “lrak"
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30 % 20 gm, 2003
Atzradierung auf Kupfer
FEoyfarte sur cuiime




A George Bataille
"Granerg”

200 15 ¢m, 3007
Atrradiening auf Kupfer
Equfarte sur culfvee




& George Bataille
wyon Augen und Eierne
“tes veux et des peufs”

F0w 15 om, 2003
Afzratierung aul Kupfer
Emuifarte sur cufvre




Die Geburt der Frauen
Lo noissance de femmes
16 % 10 ¢, 2003
Aazradierung suf Kupfer
Eaufarte sur cuivee







Elke Daemmrich
geb, 1984 in Dresden
2004 Galerie im Hexenturm, Kunstverein Jiilich
Galerie Am Blauen Wunder, Dresden
Kunsthaus am Museum, Trier
Stiddtische Galerie Wesseling
Stadtmuseum Schramberg, Schwarzwald
Okumenische Stiftung Kloster Frenswegen, Nordhorn

2003 Galerie art & more, Aachen
Bundesfinanzakademie, Brilhl
Galerie der Telekomfachhochschule, Leipzig

2002 Kunsthochschule, Zaragoza, Spanien (Katalag)
Pena taurine bayonnaise, Bayonne, Frankreich
Galerie des arches, Paris (Katalog)
Stadtische Galerie Arles, Osterferia, Frankreich

2001 Stddtische Galerie Plaisance du Gers, Frankreich
Hotel Carlton, Bilbao, Spanien
Galerie Elément Terre, Mont de Marsan, Frankreich

2000  Galerie Scoceo, Auch, Frankreich
Stadtische Galerie Vic Fezensac, Pfingstferia, Frankreich
Matra Marconi Space, Toulouse (Katalog)

1999 Kunstzentrum Raymond Farbos, Mont de Marsan, Frankreich
Galerie La tour de cardinaux, L'lsle sur la Sorgue, Frankreich
Goya Museum, Castres, Frankreich (Katalog)



1998

1996

1995

1994

1993

1930

1988

Galerie Bleu de Lectoure, Frankreich
Galerie Arti Creation, Agen, Frankreich
Stidtische Galerie Villa Béatrix Enea, Anglet, Frankreich

Galerie ASAIS Artisse, Bordeaux

SchloB Fours, Tarn et Garonne, Frankreich
Atelier Tempe, Bordeaux

Galerie Blaue Fabrik, Dresden

Galerie Kalinka, Dresden

Abtei Flaran, Gers, Frankreich
Centre Culturel Saint Jérdme, Toulouse

Schlof Lavardens, Gers, Frankreich
Galerie Rahmen und Bild, Dresden
Galerie Kurz, Dresden

Galerie im Club fiir Dich, Dresden



2003

2002

2001

2000

1999

1598

Galerie Carlos Hulsch, Berlin
Galerie Inge Donath, Troisdarf, Rheinland

Lycée Bossuet, Condom, Frankreich
Arénes de Bayonne, Frankreich
Coincidence Il 2003, IGNIS Kulturzentrum Kaln

Conseil General, Montauban Frankreich

Galerie Galarza, Pau, Frankreich

Stddtische Galerie, Castelsarrasin, Frankreich

Arénes de Bayonne, Frankreich

Ehreneingeladene Kunstsalon 5t. Martin, Gers, Frankreich
Galerie Le rire bleu, Figeac, Frankreich

Galerie Calligrammes, Ottawa, Kanada
Gzlerie Galarza, Pau
Galerie Le rire bleu, Figeac

Galerie Scocco, Auch, Frankreich

Galerie Partal, Saint Jean de Luz, Frankreich
Villa Béatrix Enea, Anglet, Frankreich
Galerie Le rire bleu, Figeac, Frankreich

Galerie Edition de I'Ermitage, Paris
Galerie Serge Garnier, Paris

Trace, Biennale de gravures, Paris
Galerie Le rire bleu, Figeac et Toulouse
Galerie Saint Simon, Toulouse



1996

1994

1992

1921

1990 bis 1994

Erster Kunstpreis « De briques et de pierres »,
Kulturzentrum 5t. Jérome, Toulouse

Salon de peinture de |'Europe Central,

Maison d Eurape, Paris

Portraitmalerei der Gegenwart, Galerie Kalinka, Dresden

Tafelmalerei des 21. Jahrhunderts, Club fiir Dich, Dresden
Galerie Kiinigsstralie, Dresden

Galerie Am Blauen Wunder, Dresden
Malerei, Leanhardimuseum, Dresden

Hommage & Pawel Filonow, Leonhardimuseum, Dresden

Ausstellungen mit der Kiinstlergruppe Leipziger Blauer
Reiter in Leipzig, Hamburg, Mdnchengladbach, Wasser-
burg (Bodenseekreis)

Galerie Miillerbrunnen, Dresden



1983

1998

1958

2004

Werke von Elke Daemmrich im Besitz von

Stipendium der Stiftung Kulturfond Berlin, Bmonatiger
Arbeitsaufenthalt in der Provence, in der Folge dessen
Wohnsitzwechsel nach Slidwestfrankreich seit 1994,

Arbeitsaufenthalt in Fuendetados, Geburtsort von Goya,
Aragon, Spanien.

Aufenthalt in New York, New Yorker Bilder,

Atelier in Bornheim-Merten bei Kaln.

Stadt Toulouse

Stadt Anglet

Goyamuseum Castres

Bibliothégue Mationale de Paris (Frankreich)

Biblioteca Nacional de Madrid

Escuela de Arte Zaragoza

Museo del grabado, Fuendetodos (Spanien)
Telekomfachhochschule Leipzig

Privatsammlungen in Deutschland, Frankreich, Spanien,
Belgien, Niederlande, Luxemburg, Kanada









